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OBSESIA TIMPULUI $I A ,,MICULUI EU”
iN TEXTUL INTEGRAL AL LUCEAFARULUI

1. 1. Analizand dualitatea Luceafarului, ca figura textuala, pe coordonatele
semantice ale luminii reci si ale focului din privire, dualitate reperabila pe tot
parcursul textului', dar estompata de o nou bipolaritate din momentul aparitiei
in text a noului nume al personajului, Hyperion, sustinut si de descrierile sale
identificatoare, constatam, prin dovezi semantice, i cele doud ipostaze ale
nemuririi sale?, reliefate, mai ales, in nivelul de profunzime al semanticii
strofelor 75 - 81 din textul definitiv al poemului, unde se gasesc argumentele
refuzului demiurgic la cererea de individuatie a Luceafdrului. Ramén inca
surprinzatoare probe in vastul domeniu al variantelor care se pot coagula in
sprijinul unei distincte interpretari a destinului care-1 recompune pe Luceafarul-
Hyperion.

1. 2. Pe de alta parte, relevand implicatiile semantico-textuale ale descrierii
Demiurgului ca fiind izvor de viefi inainte de a fi ddtdtor de moarte, am
demonstrat necesara integrare in textul definitiv. a strofelor eliminate din editia
Maiorescu, cele in care Pdrintele ceresc i ofera lui Hyperion destine exemplare
in zona de sus a umanului, ca alternative valide pentru cel care rdmdne
Hyperion, adici geniu statu nascendi. In acelasi studiu’, am implicat dubla
descriere a Domnului ceresc cu esenta filosofica cuprinsa in variantele poemului,
exprimata in versuri ca: ,,Viata e un sir de morti / §i moartea muma vietii” (O.
II, p. 386) sau ,,Dar vis e tot §i vis suntem / Céci ce e pururi fatd / E moartea din
care vedem / C-a rasarit viata” (O. II, p. 388), variante care trebuie luate in
considerare mai ales pentru a elimina asa-zisele obscuritati ale poemului, in
forma lui definitivd. Tot pentru a ,decripta” textul considerat definitiv, am

! Rodica Marian, Coordonate semantice .in dualitatea Luceafarului §i dezvoltarea lor
textuald, in CL, XXXIV, 1989, nr. 2, p. 101-109.
? Rodica Marian, Ipostaze ale nemuririi: Luceafdrul si Hyperion, in CL, XXXV, 1990, nr.
I,p.83-92.
_ 3 Rodica Marian, Hypérion et la récupération de la mort, in Semiotica si poetica, 5, Cluj-
Napoca, 1992, p. 117-132. '
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considerat necesar apelul la toate variantele si textele postume ce au rezultat din
universul ideatic al Luceafdrului.

1. 3. Refuzul Pdrintelui ceresc se intemeia, pana la urma, pe o teza, pusa in
termenii unei filosofii, in care moartea pentru Luceafarul-Hyperion este de doua
ori irfiposibild: mai intdi, pentru ipostaza sa numita Luceafarul, moartea nu poate
fi decat mumd a vietii §i, apoi, pentru ipostaza Hyperion, congenerd Domnului
ceresc, prin definirea consubstantialitatii cu acesta, moartea apare ca o absent,
implicand si absenta vietii: ,,Noi [...] nu cunoagtem moarte” sau, in variante:
,,Cine nu are moartea-n el / Acela nici nu moare” (O. II, p. 447).

Cu toate acestea, un anume fel de moarte va fi recuperata in finalul poemului
si transfiguratd in stare de suflet. Revelatorie este o variantd necorelata pana
acum cu semnificatiile de fortd ale poemului: ,,Traiti in cercul vostru stramt / si
in favoarea sortii / Cici ceea ce in suflet simt | E voluptatea mortii”, ultimul
vers avand si alternativa ,E nemurirea rece” (O. II, p. 443). Haloul de
ambiguitate ce se degaja din echivalarea dintre voluptatea mortii si nemurirea
rece nu atesta insa insingurarea romantica, ci reveld o /ume asumata de Hyperion
ca fiind a sa, o stare de suflet in care nu se izoleazad un destin neinteles, ci se
lamureste un proces al cunoasterii de sine, al recunoasterii unei esente de natura
interioara: in suflet simt.

1. 4. Justificarea pentru refuzul Pdrintelui ceresc nu trebuie cautata in gestul
retoric de a arata spre-acel pdmdnt rdtdcitor, gest cu totul suplimentar, pentru
ca incepe printr-un §i pentru cine..., implicand o evidenta schimbare de registru
stilistic gi semnalizand, in semantica profunda a textului, faptul ca problema
mortii de dat nu mai poate fi dezbatutd. Strategia textului este limpede in
organizarea pledoariei celui ce este izvor de vieti, reliefand, prin ofertele pe care
i le face lui Hyperion, care sunt posibilele alternative pentru a ramdne Hyperion.
Totodata, aceastd lectie initiaticd 1i dezviluie eroului atdt inutilitatea
individuatiei dorite, cat si imposibilitatea unei astfel de reintréri in repaos.

1. 5. In esentd, imposibilitatea, dar si implicitul refuz al lui. Hyperion de a se
statornici intr-o viata si o moarte exemplare se arata a fi coordonate de cele patru
sensuri textuale ale arhilexemului moarte din textul integral: (1) relatia
Luceafarului cu moartea pe care o implord, sinonima cu setea de repaos, dar si
(in variante) cu uitarea oarbd, nimicul sau timpul; (2) relatia Luceafarului cu
moartea continutd in sfera lui de sus, care-1 dezvaluie paméntenilor ca natura
neinsufletitd, dar care in discursul Pdrintelui se reveld a fi si pentru el, ca si
pentru oameni o moarte ~ muma vietii: ,,Din sanul vecinicului ieri / Trdieste azi
ce moare, / Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iarasi soare”; (3) relatia lui
Hyperion cu moartea si timpul ca necunoscute absolute: ,,Noi nu avem nici timp,
nici loc / si nu cunoagtem moarte”, la care il asociaza Nefiinta divina si (4)
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relatia lui Hyperion cu moartea ca un sentiment al eternitatii.

2. Se poate ugor observa ca primele trei sensuri ale mortii au ca sinonime
timpul, ceea ce conduce la 0 mai atentd lecturd a motivului mortii ca timp,
necesar ca abordare in analiza textului integral. Cercetarea pe care ne-o
propunem are intentia s3 demonstreze ca cele doud ipostaze ale ambivalentului
Luceafarul-Hyperion isi au fiecare nu numai propriul fel de nemurire, ci si
propriul lor timp nemuritor, unul al Luceafarului, care este o perpetuitate si o
vecinicie prin ciclica revenire, ceea ce Rosa del Conte numea inspirat timpul
circular, intr-un alt context ideatic decét cel sustinut aici de noi, si vegnicia
imobild, inalterabild, a necunoagterii timpului, a atemporalitatii, care este cea a
lui Hyperion, asociat cu vecia Pdrintelui sau.

2. 1. Conceptia despre timp este fundamentala pentru fiecare ganditor, afirma
cu temei Rosa del Conte*, iar Mircea Eliade vorbeste despre o obsesic a
Timpului la Eminescu. Fascinatia pe care ambivalenta Timpului o exercita
asupra lui Eminescu este reliefatd cu multa finete in cartea extraordinara a Rosei
del Conte’, si subliniatd de Mircea Eliade in recenzia® pe care o face acestei
vaste monografii a operei eminesciene. Trebuie s adaugam insz imediat ci ceea
ce Mircea Eliade a numit ambivalenta Timpului nu coincide cu rezuitatul
analizei noastre pe textul integral al Lucefdrului, i nici sensurile disociate de
Rosa del Conte, respectiv, timpul cerului si timpul pamdntului’ nu coincid cu
intelesurile avansate de noi mai sus, asupra carora vom starui si pe care le vom
detalia in continuare.

2. 2. Dintru inceput dim un exemplu din variantele Luceafdrului, pentru a
ilustra aceastd obsesie mai mult decat ambivalenta, exemplu foarte semnificativ
in sine, luat din versiunea genuind a poemului, cea notatd de Perpessicius cu
litera A, si cu care vom Incepe a lamuri diferentele pe care vrem s le subliniem.
Strofa suna astfel: ,,5i numai noi trecem sarmani / Copii nimicniciei / Dar ce sunt
mii de mii de ani / In cumpana veciei”, si este de fapt o subvarianti, pentru ca
la etaj Perpessicius include forma al carei prim vers este schimbat fatd de cea
citatd mai sus: ,,$i se vor naste mii sirmani [...]”. Rosa del Conte exemplifici,
pe bund dreptate, devenirea ce se desfdsoara in temporalitate, adicd timpul/
pamdntului, care este trecere, , trist privilegiu al omului [si care] este si semnul
nefiintei lui in plan ontologic™ cu primele dou versuri din strofa citatd mai sus,

4 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut. Dialog Mihai Cimpoi — Rosa del Conte, in
Mihai Cimpoi, Spre un nou Eminescu, Chisindu, 1993, p. 30.

5 Rosa del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj-Napoca, 1990.

® Recenzia este publicati ca Postfatd la editia romanescd a cartii Rosei del Conte, p. 454-460).

7 Rosa del Conte, op. cit., p. 292.

¥ Ibidem, p. 294. '
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eludandu-le insd pe urmatoarele doud, care schimba, intr-o oarecare masura,
impresia de ansamblu despre viziunea asupra Timpului 1a Eminescu. Acet mii
de mii de ani din versul al treilea reprezentand mileniile istorice, ridicd imaginea
perisabilului timp muritor la scara efortului colectiv al civilizatiilor, pentru a-1
opune pe acesta, in intregimea lui, Eternitatii, in a cdrei cumpdnd nici mileniile
omenesii, dar nici milioanele de ani‘alée Cosmosului nu reprezinta nimic. Strofa
pune intr-adevar in opozitie temporalitatea cu vecia, fara insa a apasa asupra
perisabilului uman, in exclusivitate.

Analiza semantica a textului integral al Luceafarului (numim text integral
forma publicatd a poemului, impreund cu toate variantele ei manuscrise), dar si
cea a textului considerat definitiv a pus In evidentd echivalente semnificative,
de destin, intre soarta oamenilor si a stelelor sau a soarelui. Reamintim aici
numai evidentul paralelism din textul definitiv: ,,Dar piard oamenii cu toti / S-ar
naste iardgi oameni” §i ,,Un soare de s-ar stinge-n cer / S-aprinde iardgi soare”,
ceea ce, in opinia noastra, plaseaza atdt oamenii, ca destin generic, si nu
individual, cat i soarele, in specia de timp numitd de Rosa del Conte timp al
cerului, timp ce ,,masoara timpul duratei care, dacd nu este eternitate, ¢ viata
infinita"”. :

2. 3. Acest timp cosmic sau timp vital, dupa expresia lui M.Eliade™,
caracterizat ca ,, Timp «intact», care aduce la maturitate, si le implineste, toate
formele Universului” este un timp circular, reflectdnd rotatiile si ritmurile
celeste ale astrelor, miscarea circulard fiind ,,simbol si garantie de eternitate™'.
Ceea ce aceeasi autoare a numit conceptia circulara a timpului la Eminescu,
considerand cd aceasta il incadreaza ,,intr-o spiritualitate elenistica si nu
cregtind”"'? este, pentru noi, timpul ce defineste lumea Luceafarului ca o lume
posibila, in analiza semantic referentiala, Jume in care se incadreaza atat astrul
luminos al serii, cat si muritorii, oamenii care vin in contingenta cu el"’. Rosa
del Conte ilustreaza timpul circular si infinit al cerului cu o variantd a
Luceafdrului, din versiunea numita de Perpessicius cu litera B: ,,S3 piara timpul
innecat / in vai de intuneric / El s-ar renaste luminat / Ca sa se-nvartd sferic” (O.
11, p. 406). Aceeasi nesfargire pandeste insa i destinul timpului de pe pamant,
care trece si el prin ciclica moarte-renagtere: ,,Dar piard oamenii cu toti / S-ar
naste iarisi oameni”. Asadar in lumea creatd nu existd nici moarte definitiva,

10

® Ibidem, p. 292. s
19 M. Eliade, art. cit., p. 456. el W
' Rosa del Conte, op. cit., p. 293.

12 Rosa del Conte, art. cit., p. 29.

13 Vezi Rodica Marian, Lumile,, Luceafarului”, in Semiotica §i poetica, 3 Taxty textualitate,
Cluj-Napoca, 1987, p. 170-183.



OBSESIA TIMPULUI I A ,MICULUI EU” IN LUCEAFARUL 281

nici oprire a timpului din migcarea sa sfericd, ci numai un singur fel de
eternitate, cea a vegnicei reintoarceri.

2. 4. Un alt argument pentru a include in timpul circular i destinul fiintelor
- paméntene, ca marcand ineluctabil ceea ce Eminescu a numit nemurirea formei

individuale", i nu a individului, ca existentd in sine, este descrierea timpului

aparent neclintit al Soarelui, urméand dupa versul emblematic S-aprinde iardsi
~soare:. ,, Pardnd pe veci a rasari / Din urma moartea-1 paste / Caci tofi se nasc

spre a muri / §i mor spre a se nagte”. In acel tofi, cum spuneam si cu alte

prilejuri, se cuprind si camenii, i timpul, si stelele sau soarele. Totodatd, in

textul definitiv al poemului, se poate pune in evidenta o maiastra strategie, prin
. care argumentele ideatice se reiau gi se moduleaza, pentru a reliefa altfel acelasi
adevar legic al organizdrii Universului, concentrat in varianta A prin
motivul-cheie, pe care l-am identificat n reperul semantic moartea — muma
vietii. O imagine reprezentativa pentru motivul timpului circular, pe care o
considerdam emblematica in acest sens, si pe care M. Eliade o plaseaza ca un pol
in ambivalenta timpului, este cea din textul definitiv (nu din variante cum crede
autorul citat): ,,Din sanul vecinicului ieri / Tréieste azi ce moare”. Avem aici o
descriere a aparentei vesnicii a timpului, plasati in text inaintea aparentului
vesnic rasdrit al soarelui, ambele fiind modulari ale formularilor in care se
identificd moartea ca muma a vietii, respectiv timpul circular ca expresie a
acesteia. Din sdnul vecinicului ieri / Trdiegte azi ce moare este deci formularea
corespondenti pe plan temporal a esentei ideatice expusa in varianta originara
A: ,Dar vis e tot si vis suntem / Céci ce e pururi fatd / £ moartea din care vedem
/ C-a rdsdrit viata” (O. 11, p. 388).

2. 5. Pana aici am avut in centrul atentiei acele ilustrari ale timpului care se
pot, toate, incadra in sensul pe care l-am avansat la inceputul studiului, dandu-i
numarul (2), inteles pe care l-am circumscris in lumea Luceafirului, ca
semnificatie definitorie pentru aceastd ipostaza a eroului, respectiv timpul
circular. n stridania de a delimita acest timp propriu conditiei textual-semantice
a Luceafarului de acea atemporalitate, mai bine-zis absentd de timp, care-1

* in textul manuscris numit Despre nemurirea sufletului gi a formei individuale, Eminescu
spunea: ,,Concentrind asadar viata piméantului nostru ca individ [subl. n. — R. M.] planetar in
icoana nasterii, traiului si risipei sale vom avea in mare ceea ce este viata omului in mic - un trai
individual de o durati in raport tot atdt de scurti ca s-a fiecaruia din noi. Viazénd insa de pe
formatiunea sistemelor, dintr-o negurd nediferentiaté, o icoand a formérei paméntului nostru si
din risipa vrunei planete aceea a peirei lui, suntem siguri ¢ o noud formatiune, aceeasi in formd
§i compozitie (subl. n. — R. M.) au avut, are si va ave loc intotdeauna....] De aici rezultd cum ca
noi am fost intotdeuna si vom fi intotdeuna individual determinati asa cun suntem si cum ca
moartea este numai un vis al migratiunei noastre” (Mihai Eminescu, Opera esentiald, Craiova,
1991, p. 175-176). ’
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caracterizeaza pe Hyperion, vom apela din nou la o disociere in cadrul
exemplelor pe care Rosa del Conte le inscrie, fard a le deosebi, in timpul cerului
sau timpul circular. Cele doud citate ilustrand fascinatia poetului fata de
ritmurile cosmice si ,,conceptia sa mistic3, de structura astrald”" date de Rosa
del Conte'® apartin, din punctul de vedere urmarit in acest studiu, lui Hyperion,
pe de o parte si Luceafarului, pe de alta parte. Ilustrarile sunt din variantele
Luceafdrului, respectiv din versiunea A si B: Natura n-are timp i loc / i nu
cunoaste moarte...(O. I, p. 387) si Sd piard timpul innecat / In vdi de intuneric
/ El s-ar renaste luminat / Ca sd se-nvdrtd sferic (O. 11, p. 406).

2. 6. Timpul pare si fie aici cosmic §i inscris in perpetuitatea circularitatii ca
o garantie de eternitate; totusi, in cazul primului exemplu, trebuie sa remarcam
evolutia in geneza poemului spre forma din textul definitiv, in care Natura este
inlocuitd cu noi, trecand prin formularea mai explicita din versiunea B: ,Noi nu
cunoagtem timp si loc / si nu cunoagtem moarte” (O. II, p. 414). Or,
necunoasterea timpului, a temporalitatii si a devenirii, inseamna chiar
Eternitatea, permanenta §i imobilitatea ca atribute ale vesniciei, ale
atemporalitatii, si nu o perpetuitate asiguratd prin eterna revenire circulara.
Asadar necunoagterea mortii si a timpului, de fapt absenta timpului, la care
Padrintele 1l asociaza pe Hyperion, dupa ce i-a dat acest nou nume eroului, ne
plaseaza intr-o altd lume posibila a textului, in /umea lui Hyperion si a celui
care-i vorbeste, adresandu-i-se prin noi. Cu acest sens (3), cel al atemporalitatii,
ne situdm limpede in lumea hyperionica.

2. 7. O altd expresie a necunoagterii timpului este, dupa opinia noastra, in
textul definitiv, cea care a fost numiti, intr-un demers cu alte intentii decat al
nostru, ,,una dintre cele mai profunde metafore ale timpului™'’: ,si vremea-
ncearcd in zadar / Din goluri a se nagte”, formula prin care se prefigureaza
definitia necunoasterii timpului, adica a atemporalitatii, din discursul demiurgic.
In fantasticul zbor spre ceea ce pare mai mult un drum invers, spre inceputurile
Universului, Luceafarul face o célatorie initiatica pana la sinele sdu profund,
care 1 se va revela a fi Hyperion, congener cu Pdrintele ceresc: ,.si mii de lumi
in juru-i fug / Pe-a clipei val de-a-nnotul / Pan piere cel din urma crug / si singur
e cu totul” (O. 11, p. 410).

In aceeasi varianti B, din care am citat mai sus, apare cel mai important
argument in favoarea disocierii timpului (2) de cel urmator (3), textul
consemnand literal diferenta fatd de circularitatea sensului numit de Rosa del

15 M. Eliade, art. cit., p. 456.
' Rosa del Conte, op. cit., p. 292.

' Elena Dragos, Metafore eminesciene. Intre prediscursiv i discursiv, in CL, XXXIV, 1989,
nr. 2, p. 96. T
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Conte timp al cerului: ,,Aci vecia a-ncetat / Sd se-nvdrteascd sferic”, deci in
drumul invers spre inainte de nasterea timpului, nu mai este ciclica revenire,
acea renagtere luminatd din al doilea exemplu al Rosei del Conte, si nici
invartirea sfericd a timpului. Alte doud subvariante sunt la fel de elocvente
pentru ceea ce vrem sa aratim, respectiv pentru a sustine atemporalitatea sau
imobilitatea si necunoasterea timpului ca un sens distinct fata de revenirea lui
vesnic circulard: ,Unde vecia n-are loc / Sd se invdrtd sferic” sau ,,Unde vecia
n-are loc / Sa curgd-n cursu-i sferic’(O. II, p. 410). Acesta este intelesul
atemporaltatii (3), proprie lui Hyperion, atemporalitate situatd inainte de
nasterea cunoagterii, a timpului, a spatiului, ca si a mortii.

2. 8. Inainte de a circumscrie si de a discuta implicatiile sensului mortii si
timpului pe care l-am notat cu (1), cel sinonim cu nimicul, cu uitarea oarbd si
mai ales cu repaosul (,,si dup-aceea pot sa trec / Ma ia uitarea oarba / in
intunerec s ma-nnec / Nimicul [timpul] s3 ma soarbd” O. II, p. 412), vom
jalona parametrii unei lecturi a textului 1ntegral pe motivul mortii care este timp.

3. Identificarea constrangerilor micro- si macrocontextuale care domina
constructia textului include acele reveniri stiruitoare ale variantelor si
prelungirilor textului poetxc pe buna dreptate congenere in ceea ce s-a numit
centre ale poeticitatii'®. Pe de alta parte, regulile operante ale structuratorului
textual'®, problema relatiei dintre text si avant-texte, cum numeste Bellemin-
Noél? ansamblul variantelor (proiecte, scheme, ciorne, fragmente manuscrise,
note), chiar reiterarea sau repetarea tin de o. valoare calitativa atribuitd de
interpretare (nu atestarile cantitative primeaza). Coroborand deci generozitatea
variantelor semnificante cu analiza semantic-textuald a poemului in forma
definitiva, vomn aborda motivul mortii si a timpului in sensul unei lecturi
tematice, care sd includa mai multe lecturi ale expresiei lingvistice, relecturi ale
variantelor care cu elementele lor comune confirmd apartenenta la acelasi
poem’”’.

18 Alexandru Niculescu, Textul poetic, in Studii de stilisticd, poeticd, semioticd, Cluj-Napoca,
1980, p. 140: ,Examinarea atentd a corccgiunilor si a variantelor succesive, a «ciomnelor
brouillenare» cum le numea Perpessicius, ale unui text poeuc descoperim elemetele care satisfac
sau nu satisfac pe autor in constructia poemului sau. {n ciutarea cuvantului «ce exprima
adevarul», poetul stiruie asupra unor concepte la care lucreazi mai atent, indelung. Propunem
ale consideracentre ale poeticitatii”.

19T, A. van Dijk, Aspects d'une théorie générative du texte poétique, in A. J. Greimas (ed.),
Essais de sémiotique poétique, Paris, 1972.

20 3 Bellemin-Noél, Le texte et 'avant-texte, Paris, 1972.

2 Cf. Alexandru Niculescu, art. cit., p. 141-143, unde se vorbeste de necesitatea unei lecturi
tematice, dincolo de lectura expresiei lingvistice. ,, Abordarea dinamici a textului poetic insemna
analiza concretizarii in timp a operei. Ea se deosebeste de un demers static care imobilizeaza



