MANUELA CHESCHES

REDONDANCES ET RENFORCEMENTS.
UNE ESTHETIQUE DE LA REPETITION
DANS LA CHANSON DE ROLAND

1.,,Que not_re: poete ait été dominé par le souci du style, par la préoccupation
littéraire, c’est ce que nous ne croirons jamais (...). L’auteur du Roland écrivait
en toute simplicité, comme il pensait, et ne songeait pas a I’effet. Rien n’est plus
spontané qu’une telle poésie. Cela coule de source, trés naturellement et
placidement. C’est une sorte d’improvisation dont la sincérité est vraiment
incomparable. Nulle étude du «mot de la fin», ni de 1’épithéte, ni enfin de ce que
les modernes appellent le style.”

C’est la conclusion de Léon Gautier' aprés des études approfondies sur
Roland, jusqu’a donner vne phonétique, une grammalre et une rythmique de la
fameuse chanson.

Refuser & ce po¢me tout traxt de style et le consnderer comme une
improvisation placide dépourvue de préoccupation littéraire de la part de son
auteur, ce sont des affirmations qui ne trouvent pas un appui solide dans le texte
de la chanson. Tout d’abord parce qu’une ceuvre en vers, construite sur des
décasyllabes avec une césure aprés la quatriéme syllabe (trés peu d’exceptions
parmi lesquelles le vers 1693 qui présente une césure anormale: Bel sire, chers
cumpainz, pur Deu, que vos en haitet?), donc un texte si bien maitrisé du point
de vue de la construction métrique ne peut pas €tre le résultat d’une
improvisation spontanée, si génial que fiit le poéte. On ne peut pas juger naturel
ce qui, en coulant de la source d’une pensée simple non-intéressée par I’effet de
ses dires, prend la forme corsetée d’un moule rendant plus facile la
mémorisation d’un texte qui s’adressait a I’oreille des gens incultes du Moyen
Age. On est tenté de croire plutdét & un texte beaucoup travaillé, manié et
remanié par le talent des divers jongleurs qui I’ont prononcé, mais dans un

! La chanson de Roland, texte critique, traduction et commentaire, grammaire et glossaire
par Léon GAUTIER, 12° édition, Alfred Mame et fils éditeurs, Tours, M DCCC LXXXI, pp.
XXX-XXXI (abréviation LG dans notre texte).

DACOROMANIA serie noud, Il, 1996-1997, Cluj-Napoca, p. 287-302
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moule (fait du nombre de syllabes, de la place de la césure et de I’assonance) qui
est resté toujours le méme.

~ L’un des aspects les plus évidents de I’art littéraire dont ce texte fait preuve
est son obéissance totale a I’une des plus importantes figures de construction:
la répétition.

On pourrait parler d’une linéarité du texte de la Chanson de Roland, mais
cela seulement au niveau de 1’action en grandes lignes. Parce qu’au niveau du
discours, au niveau textuel, la situation est tout autre. La technique empruntée
par |’auteur (ou les auteurs successifs jusqu’au manuscrit d’Oxford qu’on peut
aujourd’hui avoir sous les yeux)’ sort d’une esthétique de la répétition a laquelle
il fait appel constamment et qu’il réussit a fructifier aussi bien au niveau macro-
structurel que dans les structures minimales du discours littéraire.

2. Le niveau des grandes structures formelles (les laisses, les vers) offre
I'image d’une dynamique textuelle légérement bizarre: des vers qu’on reprend
4 une certaine distance, des groupes de vers a plusieurs occurrences et qui
présentent des différences insignifiantes imposées d’habitude par I’assonance.
Celle-ci change d’une laisse & l'autre, en déterminant (pour le cas des
récurrences) ou le renversement de 1’ordre des mots dans le vers, ou le
remplacement du mot final par un synonyme correspondant a I’exigence de
’assonance. Et les exemples n’en sont pas nombreux. Bien au contraire. La
laisse V débute par le méme vers qui ouvre la laisse V1. Li reis Marsilie out sun
cunseill finet (v. 62). Li reis Marsilie out finet sun cunseill (v. 78). L’assonance
de 1a laisse V est en e, tandis que 1’assonance en ei de la laisse VI a imposé le
changement qui a renvoyé cunseill 4 la fin de la structure rythmique.

\%

62 Li reis Marsilie out sun cunseill finet, (...)
70 ,, Seignurs baruns, a Carlemagnes irez.
71 Il est al siege a Cordres la citet.

72 Branches d’olives en voz mains porterez,
73 Co senefiet pais e humilitet.

74 Par vos saveirs sem puez acorder,

75 Jos vos durrai or e argent assez,

76 Teres e fiez tant cum vos en vuldrez.’
77 Dient paien: ,,De ¢o avun nus asez!”

3

? Pour cette analyse nous avons utilisé La Chanson de Roland, publiée d’aprés le Manuscrit
&’Oxford et traduite par Joseph Bédier de I’ Académie Frangaise, L’Edition d’Art, H. Piazza, 19,
rue Bonaparte, Paris, [1928]. :
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78 Li reis Marsilie out finet sun cunseill.

79 Dist a ses humes: ,,Seignurs, vos en ireiz.
80 Branches d’olive en voz mains portereiz,

81 Si me direz a Carlemagne le rei

82 Pur le soen Deu qu’il ait mercit de mei.

83 Ja einz ne verrat passer cest premer meis
84 Que jel sivrai od mil de mes fedeilz,

85 Si recevrai la chrestiene lei,

86 Serai ses hom par amur e par feid.

87 S'il voelt ostages, il en avrat par veir.”

88 Dist Blancandrins: ,, Mult bon plait en avreiz”.

289

Les vers redondants sont 78(62), 79(70), 80(72). L’apport d’information
vient avec les vers 81, 82, 83, 84, 87, 88. Pourquoi cette éclipse dans la
nouveauté informationnelle entre 84-87? Parce que le texte fait un nouveau saut
en arriére vers la laisse ITI de fagon que les vers 85 et 86 reposent sur les vers 38
et 39, différant de nouveau a cause de I’assonance. : '

La situation est la méme respectivement pour les laisses I / IX, XLVIII / XLIX,
LIX / LX, LXXXVI / LXXVII / LXXXV / LXXIV / LXXIII / LXXII / LXXI,
LXXX / IXXXI, XXX / IXXXIV / IXXXV, XCHI / XCIV / XCV / XCVI/
XCVII/ XCVIII / XCIX /C/Cl/Cll/CII / CXV / CXVI/ CXVII / CXIX /
CXX / CXXII / CXXI / CXXIV, CLXXV / CLXXVI, CCV / CCV1/ CCVIL,
CCVII / CCIX, CCXIX / CCXX / CCXXI / CCXXII / CCXXII / CCXXT,
CCLXXXMI / CCLXXXIV. Les textes de ces laisses sont a peu pres les mémes,
mais les différences sont données par 1’altérité soit de ceux qui les prononcent,
soit des protagonistes des gestes présentés. Les exemples les plus nombreux sont
fournis par les scénes de bataille. Les mémes gestes sont attribués et aux
Chrétiens et aux Sarrasins et le déroulement du combat entre un ,,per” (pair)
chrétien et un chef sarrasin s’inscrit dans le schéma suivant: Sun cheval brochet
(1197, 1225, 1245, 1290, 1313, 1325, 1381, 1497, 1536, 1549, 1573, 1617,
1738, 3350, 3353, 3430, 3541), vait le ferir (1 189, 1226 — si l'est alet ferir,
1275, 1282, 1291, 1313, 1325, 1353, 1382, 1499, 1537, 1551, 1574, 1618,
3351, 3354, 3542), lescut li freint e l'osberc li desclot,/ trenchet le piz, si li
briset les 0s,/ tute I’eschine li desevret del dos,/ od sun espiet I'anme lis getet
fors, enpeint le ben, fait li brandir le cors,/ pleine sa hanste del cheval I'abat
mort... (1199-1204), l'escut li freint e l'osberc li derumpt,/el cors li met les pans
del gunfanun,/pleine sa hanste I'abat mort des arcuns; (1227-1229), I’escut li
freinst, I'osberc li descumfist,/ sun grant espiet parmi le cors li mist,/ empeint
le ben, que mort le fait brandir,/ pleine sa hanste I’abat mort el chemin. (1247-
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1250), I'osberc li rumpt entresque a la charn,/ sun bon espiet enz el cors li
enbat;/ li paiens chet cuntreval a un quat,/ L’anme de lui en portet Sathanas.
(1265-1268), I’escut li freint e l'osberc li desmaillet,/ sun bon espiet li met en
la curaille,/ empeint le bien, par mi le cors li passet,/ que mort I’abat el camp,
pleine la hanste. (1271-1274), ’escut li freinst, ki est ad or e a flurs,/ li bons
osbercs ne li est guarant prod, trenchet li le coeur, le firie e le pulmun,/ ’abat
mort, qui qu 'en peist u qui nun, (1276-1279), I’escut li freint desuz | 'oree bucle,/
de sun osberc li derumpit les dubles,/ del bon espiet el cors li met la mure,/
empeinst le ben, tut le fer li mist ultre,/ pleine sa hanste el camp mort le
tresturnet. (1283-1287), I’escut del col li freint e escantelet,/ de sun osberc li
rompit la ventaille,/ sil fiert el piz entre les dous furceles,/ pleine sa hanste
’abat mort de la sele. (1292-1295), e otes fiet un paien. Estorgans,/ sur sun
escut en la pene devant,/ que tut li trenchet le vermeill e le blanc;/ de sun osberc
Ui ad rumput les pans,/ el cors li met sun bon espiet trenchant, que mort |'abat
de sun cheval curant. (1297-1302), I'escut Ii freinst, 'osberc li descumfist,/ sun
Jort espiet par mi le cors li mist,/ que mort I’abat entre mil Sarrazins. (1305-
1307), nel poet guarir sun escut ne sa bronie:/ de sun espiet el cors li met la
mure,/ empeint le ben, tut le fer li mist ultre,/ pleine sa hanste el camp mort le
tresturnet. (1538-1541), l'escut li freint e l'osberc li derumpt,/ el cors li met les
pans del gunfanun,/ pleine sa hanste I’abat mort des arguns: (1575-1577), de
sun osberc li ad les pans rumput,/ et cors li met e le fer e le fust;/ morz est li
quens, de sun tens n’i ad plus. (1601-1604), !'escut vermezl li freint, de col li
portet,/ aprof li ad sa bronie desclose,/ el cors li met tute I’enseingne bloie,/ que
mort I'abat en une halte roche. (1619-1622), li quens le fiert tant vertuusement/
tresqual nasel tut le elme li fent,/ trenchet le nés e la buche e les denz./ trestut
le cors e l'osberc jazerenc,/ de 'oree sele lé dous alves d’argent/ e al ceval le
dos parfundement;/ ambure ocist seinz nul recoevrement,/ e cil d ‘Espaigne s ‘en
cleiment tuit dolent. (1644-1651), n‘escut ne bronie ne pout sun colp tenir:/
I’espiet a or li ad enz el cors mis,/ que mort I’abat sur un boissun petit. (3355-
3357), tute li freint la targe, ki est flurie:/ apres li ad la bronie descunfite;/ tute
[’enseigne li ad enz el cors mise,/ que mort ’abat, ki qu’en plurt u kin riet.
(3361-3364), de sun escut li freint la pene halte,/ de sun osberc les dous pans
li desaffret,/ el cors li met tute | 'enseigne jalne,/ que mort ’abat entre VIIC des
altres. (3425-3428), I'escut li freint, cuntre le coer li quasset,/ de sun osberc li
desrumpt la ventaille,/ que mort I’abat: la sele en remeint guaste. (3448-3450),
cuntre le coer li fruisset I’escut blanc,/ de sun osberc li derumpit les pans,/ les
dous cotez li deseivret des flancs,/ que mort I’abat de sun cheval curant. (3465-
3468), fiert I'amiraill de ’espee de France/ l'elme li freint o li gemme
reflambent,/ trenchet la teste pur la cervele espandre/ e tut le vis tresqu’en la
barbe blanche,/ que mort l'abat senz nule recuvrance. (3615-3619).
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Le schéma est donc identique. Les mémes gestes, méme équipement de
guerre: escut, osberc, espiet, hanste, gunfanun, argun, bronie, enseingne, nasel,
elme, sele, targe, pene (de 1’écu), pans (du haubert).

Mais I’apparente monotonie de la répétition des mémes images ‘est brisée par
la richesse des possibilités verbales. L ‘escut subit deux traitements: on le freint
(1199, 1227, 1247, 1270, 1276, 1283, 1538, 1575, 1619, 3361 — I’escut est
remplacé par son synonyme la targe, 3425, 3448) ou on le fruisset (une seule
occurrence, 3465). Des éléments omniprésents dans la bataille s’avérent étre
I"osberc et I'espiet, des équivalents de la défense respectivement de 1’attaque.
Inconcevable une scéne de combat ou I’osberc et ’espiet soient absents: des
symboles de la guerre, de la mort ou de la victoire, ’auteur de la Chanson de
Roland les répéte obsessivement. L’osberc, on le desclot (1199), derumpt (1227,
1575), descumfist (1247, 1306), rumpt (1265), desmaillet (1270), derumpit
(1284, 3466), rompit (1293), rumput (1300, 1601), trenchet (1646), ad
descunfite (3362 — D’osberc est remplacé par son synonyme la bronie),
desaffret (3426). Quant & |’espiet, il suit toujours la méme trajectoire: par mi le
cors (1248, 1273, 1306), enz el cors (1266, 3356), el cors (1285, 1301, 1539),
en la curaille (1272), empeint le hen (1203, 1249, 1273, 1286, 1540), tut le fer
li mist ultre (1540, 1286). Le vers 1202 nous fait savoir que 1’espiet a des
possibilités qui dépassent la sphére du monde physique: od sun espiet I’anme li
getet fors. Le résultat d’une telle démarche est toujours la mort. Mais que de
nuances pour ’exprimer! Pas la moindre trace de monotonie dans une situation
répétée a I’obsession, mais avec tant de trouvallles pour garder toujours vive
I’attention du lecteur ou de ’auditeur.

L’affrontement est achevé par le mots: ['abat mort (1204, 1229, 1577, 1250,
1274, 1279, 1287, 1295, 1302, 3468, 1307, 1622, 3357, 3364, 3428, 3450,
3619). Mais la mort survient toujours d’une autre fagon selon la dynamique
imaginative du poéte. Le vainqueur abat mort son adversaire pleine la hanste
(1204, 1229, 1577, 1250, 1274, 1287, 1295, 1541). Le déroulement du texte
surprend bien des représentations de la mort: le vaincu est abattu mort del cheval
(1204), des arguns (1229, 1577), de la sele (1295), de sun cheval curant (1302,
3468), et il tombe el chemin (1250), el camp (1274, 1287 et 1541 — le verbe
devient tresturnet), entre mil Sarrazins (1307), en une halte roche (1622), sur
un boissun petit (3357), entre VIIC des altres (3428), senz nule recuvrance
(3619). Deux formules trés intéressantes nous sont offertes par les vers 1279 et
3364: que l’abat mort, qu’en peist u qui nun, que mort l’abat, ki qu’en plurt u
kin riet, une structure (parce que c’est le méme type de construction syntaxique)
trés subtile pour exprimer la mort implacable et définitive, sans possibilité de
recours. La mort d’un pair frangais est rendue d’une maniére euphémique: morz
est li quents, de sun tens n’i ad plus (1604). Un vers d’une brutalité inattendue
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pour exprimer la mort d’un paien est le vers 1268: /'anme de lui en portet
Sathanas.

On observe facilement que le texte revient sur ses pas dans une démarche —
parait-il — rendondante, mais ce n’est que s’appuyer sur lui-méme pour éclater
immédiatement dans une richesse inattendue.

La répétition au niveau macro-structurel, qui fait ’objet de ce paragraphe,
suit inévitablement une technique de la boucle, ce qui donne a la Chanson de
Roland D’aspect structurel d’une spirale textuelle. On a affaire a des boucles
simples, doubles, triples ou multiples. On revient une, deux, trois ou plusieurs
fois 4 un vers, ou 4 un groupe de vers qu’on croyait définitivement abandonnés
dans le corps déja né du poéme. Cette technique contribue a consolider
’ouvrage et 4 le rendre unitaire du point du vue et de la forme et du sens.
Lorsqu’on retrouve un vers qu’on avait déja parcouru une fois, cette sensation
de ,,déja vu” fournit au lecteur (auditeur) la conscience du fait qu’il se trouve
plongé dans la méme ceuvre et que 1’altérité est exclue. Ces répétitions a une
distance plus ou moins grande assurent la cohésion entre les unités textuelles de
sens.

Le vers présentant la figure de Charlemagne revient plusieurs fois a travers
la chanson. L’incipit du poéme ouvre directement sur la personnalité de
I’empereur: Carles li reis, notre emperere magnes (v.1). Tout au long du texte
sa figure sera présentée a I’aide des épithétes: canuz, vielz, blancs, une
importance particuliére étant accordée & sa barbe, confirmation de sa sagesse
acquise dans les deux cents ans qu’on lui prétait: Carles li velz, a la barbe flurie
(970), Que Carles tient, ki la barbe ad canue! (2309), Que Carles tient, ki ad la
barbe blanche (2334), Que Carles tent, ki la barbe ad flurie (2353). Méme type
de répétition pour deux autres personnages indispensables dans le déroulement
des événements tragiques: Olivier et Ganelon. Ces deux noms déclenchent le
mécanisme de la répétition: E Oliver, li proz e li gentilz (176), E Oliver, li proz
e li curteis (576, 3755), E Oliver, li proz e li vaillanz (3186), Guenes i vint, li
fels, li parjurez (674), Guenes le sout li fel, li traitur (1024), Guenes li fels ad
nostre mort juree (1457), Guenes li fels (3735). Outre ces deux noms et leurs
épithétes invariables: Oliver li proz, Guenes li fels, 1a Chanson de Roland se voit
parsemée des occurrences d’un autre syntagme soudé dont la reprise agit en
renforcement de I’unité textuelle: la dulce France, pour laquelle on donne sa
vie, on pluret dez oilz lorsque la mort empéche de la regagner. Le syntagme de
dulce France s’avére étre particuliérement fréquent: 16, 109, 116, 360, 573,
702-7, 1054, 1064, 1194, 1210, 1223, 1695, 1927, 1985, 2017, 2379, 2431,
2579, 2661, 2773, 3579, 3673 et parfois sous des expressions variées: Tere
Major (600, 818, 1659), Tere Certeine (856), France dulce la bele (1695), Tere
de France, mult estes dulz pais (1861), en France l’assolue (2311), France la
loee (3315).
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Des boucles simples sont réalisées par la reprise dans les vers 127-135 des
vers 30-36, a une distance donc considérable. '

30 Vos li durrez urs e leons e chens
- 31 set cenz, camelz e mil hosturs muers
. 32 d’or e d’argent IIII cent muls cargez
33 cinquante carre qu’en ferat carier
34 ben en purrat luer ses soldeiers
35 en ceste tere ad asez osteiet
36 en France, ad Ais, s’en deit ben repairer.

127 De sun aveir vos voelt asez duner

128 urs e leuns e veltres enchaignez

129 set cenz cameilz e mil hosturs muez,
130, d’or e d’argent IIII cenz mulz trusses
131 cinquante care que carier en Jerez
132 tant i avrat de besanz esmerez

133 dunt bien purrez vos soldeiers luer.
134 En cest pais avez estet asez:

135 En France ad Ais devez bien repairer.

C’est le méme discours, prononcé par le méme personnage, Blancandrins,
ce qui différe c’est la situatior énonciative: en 30-36, Blancandrins est le
conseiller du roi Marsilie, tandis qu’en 127-135 il est devant Pempereur
~Francor” en tant que messager de Marsilie.

D’autres boucles simples sont 62/78, 70/79, 38-39/85-86, 9/95, 136/153,
165-166/168-169,  244-245/252-253, 544-549/557-562, 573-575/584-586,
825/841, 1101/1169, 1417/1439, 1072/1704 (quelle distance!), 1806/1840,
1952/1965, - 2184-2185/2200, 2268-2269-2270/2272-2273, 2302/2313,
2309/2334,3004/3025, 3160-3161-3162-3163/3172-3173-33174-3175.

Un corpus moins riche pour les boucles doubles: 523/539/551, 1010-
1117/1011-1118/1012-1119, 1834/1812/1842, dont deux ont une trés grande
importance pour exprimer des conceptions de 1’époque: Nous avrum dreit, mais
cist glutun unt tort (1212), Paien unt tort e chrestiens unt dreit (1015), Que il
(Baligant n.n.) ad tort e Carlemagnes dreit (3354), donc une répétition
renforgante qui trahit une certaine implication de I’auteur dans sa production, 4
 travers un jugement de valeur. Cette idée exprimée trois fois fait des trois vers:
1015, 1212, 3554 autant de piliers qui soutiennent une construction illustrant la
conception dont elles sont la forme.



