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Revista internationald de onomastica literarda ,,Il Nome nel testo”, numarul II-III, publica
Actele celui de al VI-lea Congres de Onomastica si Literaturad tinut la Pisa in februarie 2000, cu tema
Onomastica in literatura si onomastica literaturii intre Ottocento §i Novecento. Ca si in cazul
precedentelor manifestari, sunt publicate, alaturi de comunicari, si interventiile pe teme libere, care
ocupa sectiunea a Il-a a revistei. Prezentul numar este ingrijit de specialigti deja cunoscuti in
domeniu, si anume de Bruno Porcelli i Donatella Bremer.

Un prim studiu apartine lui Guido Paduano care propune o tema de interes general, dar des
controversata: Sul significato dei nomi di persona. Demersul porneste de la un citat din Romeo si
Julieta a lui Shakespeare, pentru a se ilustra arbitrarietatea semnului lingvistic identificator, dar,
paradoxal, pledandu-se in favoarea acestui aspect, se sugereaza rolul sau esential in viata
indivizilor. Numele este impus de un codice functional, reprezinta un mijloc de individualizare, dar
si de a marca, in cazul de fatd, opozitia constelatiilor simbolice desemnate prin semnul
identificator. Daca in antichitatea greaca se credea intr-o functie magico-providentiala a limbajului,
implicit a numelui, ulterior apare o tendinta irationalistd, care insistd asupra ambiguitatii introduse
chiar §i printr-un mecanism etimologizant, lucru posibil datoritd coprezentei in semnificatie a
valorii functionale si a celei etimologice. Acest fenomen faciliteaza substituirea procesului univoc
al realizdrii sensului cu o nebuloasd de asocieri si echivalente textuale. Astfel cd lexicalizarea
numelor proprii duce la pierderea semnificatiei originare, realitate recunoscuta deja la sfarsit de
Ottocento, in monografia Goetternamen a lui Hermann Usener, care analizeazd din aceasta
perspectivd numele de divinitati. In schimb, semantizarea onomasemelor este frecventd mai ales in
comedii, intrucat personajele comice nu sunt fixate de un cod mitic. S-ar putea vorbi in aceste
cazuri de adevarate nume ,,vorbitoare”, deoarece intervine o ,,denominatie a semnificatiilor”, adica
a personajelor botezate pentru a raspunde unor exigente ideologice.

,Un colocviu intereuropean”, sintagma folositd ca subtitlu pentru articolul / personaggi in
Goethe, Kafka, Pirandello, este evidentiat de Claudio Beretta. Pornind de la doud citate care sunt
reprezentative pentru tehnica lui Goethe din Wilhelm Meister, se constata ca fiecare personaj are
valoare simbolica, iar simbolul, ca fapt lingvistc, se distinge de semn (care tinde cétre precizie), este
deschis si polivalent, lasand receptorului libertatea de a-1 interpreta. Dar si simbolurile, ca toate
semnele, creeazd sisteme in interiorul cdrora primesc semnificatii si functii. Numele personajelor
simbolice constituie la spia filologica, prin care se confirmd relatiile dintre Goethe, Katka si
Pirandello. Cu deosebirea cd, in opera lui Pirandello, tot sistemul simbolic al lui Goethe este
faramitat, iar bucatile care rezulta capata valori magice, inaferabile.

Urmeaza, in volum, un studiu pertinent al lui Massimo Castoldi, subintitulat Tnsd modest
appunti di onomastica pascoliana: Pia Gigli: ,,L’ombra d’un nome”. Autorul propune trei tipuri
generice ale numelor pascoliene (nume cu conotatie istorica, biografica si literara, nume transfigurate
si nume inventate). Pentru a ajunge la antroponimul Pia Gigli, Pascoli porneste de la un fragment din
realitate, care continea in sine toatd poeticitatea lucrurilor (numele unei tinere pe o piatra funerard). O
experienta reald, trditd cu intensitate, este deci motorul unei emblematice transfigurdri denominative.
Numele de familie Gigli evoca numele crinului (crinul: puritate, virginitate). Apelul la simbologia
florilor se impune ca o constanta a numelor feminine din poezia pascoliana, iar alegerea definitiva a
prenumelui Pia nu este intamplatoare, daca ne gandim la traditia literara italiana (cu referire speciala
la Pia Iui Dante, care spunea: ricorditi di me, che son la Pia).

Filippo Cocechella radiografiaza Onomastica e societa in un romanzo tedesco contemporaneo:
,»Das Superweib” di Hera Lind. Este vorba de un roman german (Superfemeia) al autoarei Herlind
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Wartenberg, in care onomastica constituie o adevaratd cheie de lecturd. Protagonista este Franziska
Herr (,,franziska” = arma a vechilor germani, ,,herr” = stapan, domn), care Incearca sa-si ia de la capat
existenta schimbandu-si numele, credndu-si o noud identitate (Franka Zis).

1 nomi dei personaggi in ,, Malombra” di Antonio Fogazzaro este studiul semnat de Davide De
Camilli. Precaut, autorul nu vorbeste despre Malombra lui Fogazzaro ca avand drept sursa Fosca lui
Tarchetti, ci insistd asupra raportului antonimic umbra si lumind, identificat in cuplul tarchettian
Fosca si Clara, si cel creat de Fogazzaro, Marina Malombra si Edith. Semnificatii polivalente are
numele Marinei Malombra, care reprezinta fascinatia irezistibild si misterioasa a raului. Prenumele
este folosit in sens antifrastic, pentru ca Marina deriva de la mare, simbol al luminii si al apei, pe cand
numele de familie sugereaza intunericul, fortele raului. De fapt, Marinei i se transmite identitatea
Ceciliei (= obscuritate, intuneric), pentru a duce la capat razbunarea.

Cititorul romanelor lui Francesco Biamonti este frapat de bogatia numelor de locuri si de
persoane, percepand imediat importanta semnificatiei lor in complexitatea textului. Sunt aspecte
relevate de Enrico Fenzi in studiul Toponomastica e antroponomastica in Biamonti. In ciuda
minutioasei descrieri topografice, toponimele nu corespund geografiei reale. Logica alegerii este
motivatd de o strategie complexa a scriiturii, dar si de un fundament moral si politic al autorului, care
se explica prin dimensiunea afectivd a experientei de viatd (mitul Frantei determinat de motive
economice, dar mai ales culturale si politice).

Cel ce in istoria literara italiana este cunoscut cu numele de Guido Gozzano era inregistrat la
parohia din S. Barbara drept Guido Davide Gustavo Riccardo, dar pentru experinta umana si poetica
importante raman antroponimele Guido si Gustavo. Gustavo apare in mediul familial, iar Guido este
rezervat contactelor cu exteriorul si referd dimensiunea publica a poetului. impreun, cele doud nume
sunt folosite in ocazii oficiale. Poetul a incercat si alte forme onomastice si variante combinatorii
indelung elaborate, acestea fiind marturia cdutarii unei identitati spirituale. Pentru ca sigla
»2ggozzano” este catalogata drept ridicola, poetul va folosi ca nume de artd primul nume de botez,
devenind astfel un agent semantic privilegiat, simtit ca proiectat spre exterior si functional, deoarece
dimensiunea sa publicd nu afecteaza nucleul intim al personalitatii sale. Studiul Silvanei Ghiazza
(Gozzano: I’autonominazione) vizeaza insd tehnica autonominatiei din poezia poetului italian, care ii
va permite s realizeze un joc de spatii goale din punct de vedere semantic, dar usor de reconstruit din
partea cititorului. Faptul este relevant, intrucat practica strategiei trimiterii la nume nespuse, dar
intuibile, va constitui o constantd narativd frecvent folosita. Astfel, sensul se imbogateste prin
contrapunerea unui nume exprimat, acela al poetului, si a unui nume niciodata pomenit, dar la care
referinta este explicita si poate fi usor ghicita de cititor. Este de retinut apoi o altd modalitate de
autocitare a numelui, aceea prin care se utilizeaza doar numele de familie scris cu minusculd, poetul
ironizand astfel propria-i identitate coerenti si unica. in consecinti, autodenominarea in cheie minora
vorbeste clar despre amara si dureroasa constiintd a crizei de identitate, a banalizarii propriului io.

Maria Antonietta Grignani realizeaza un studiu contrastiv referitor la doi poeti contemporani
(Nomi di Sereni e Caproni). Maniera celor doi de a modela numele este comparabild la nivel
macroscopic, dar autoarea observa ca este deseori divergentd printr-un mod foarte personal in
procesul elaborativ. Astfel, la Sereni autodenominarea apare o singurd datd, in timp ce la Caproni
abunda, sugerand irationalitatea numelui-destin. Apoi, in privinta numelor de persoand la Sereni se
constatd aparitia lor in dedicatii, fiind utilizate cu discretie, pe cand la Caproni se poate vorbi de un
adevarat expozeu onomastic. Numele de locuri, in schimb, la amandoi poetii, devin embleme si
minialegorii ale existentei. Cert este ca si Vittorio Sereni, si Giorgio Caproni, ca urmasi ai lui
Montale, au realizat, fiecare in felul sau, criza limbajului poetic si au apelat la nume ale realitatii
cotidiene pentru a descoperi i/ vuoto del Nome (= golul numelui).
sunt studiate de Anne Marie Jaton (Giochi di nomi nei ,, Fiori Blu” di R. Queneau). Strategiile
denominative utilizate servesc sustinerii structurii romanului, care are trei teme principale: reflectiile
asupra istoriei, asupra structurii lineare sau circulare a timpului si asupra identitatii omului. Jocurile
onomastice ale romanului sunt interesante pentru ca se fondeaza pe calembour, fapt care contribuie la



332 RECENZII SI PREZENTARI DE CARTI

crearea polisemiei numelor. Sunt discutate numele lui Auger si ale alter ego-ului sau, Cidrolin.
Schimbarea numelui este legata in context de tema culpei individuale, dar si istorice. La sfarsitul
romanului se constatd cé cei doi protagonisti, pand atunci antitetici, au aceleasi sapte prenume, care
formeaza un acronim, iar seria initialelor prenumelor urmatd de numele de familie realizeaza, la
randul sau, o dublare ludica care trimite la trecut si la prezent, sugerand continuitatea neamului.

Farmecul numelor exercitat asupra scriitorului din Statele Unite, Paul Auster, reprezintd
obiectul studiului lui Pasquale Marzano: Dalla Polonia al paese di Poe: il fascino dei nomi in Paul
Auster. Titlul cercetdrii este structurat in baza a doud toponime ce apar intr-unul din romanele
scriitorului american. Unul este real, iar celalalt inventat, iar efectul scontat de autor se realizeaza prin
omofonie, dar si prin omografie partiald (Poland / Poe-land). Ele reprezinta punctele de plecare si de
sosire ale calatoriei lui Willy, poet caruia nu-i scapa nici o posibilitate de a exploata gustul pentru
calembour, jocuri de cuvinte, metaford, asa cum o face insusi creatorul sdu, P. Auster. De fapt, prin
intermediul numelor utilizate in operele sale, s-ar putea realiza un fel de hartd onomasticd a
persoanelor care au influentat viata privatd a autorului, precum si a preferintelor sale literare (cu
predilectie Edgar Allan Poe, Beckett). Realitate si fictiune, realism si verosimil sunt dimensiuni ale
denominatiei narative, iar a da nume personajelor reprezintd unul dintre aspectele magice pentru
scrisul lui P. Auster.

Onomastica faldelliana e studiata de Elena Papa. Scriitor piemontez din Ottocento, G. Faldella
considera numele drept centru al personajului si, de aceea, inainte de a intra in actiune, personajul se
dezviluie cititorului prin nume. Destul de des, mecanismele denominationale sunt vizibile, pentru ca
jocurile onomastice in crearea supranumelor si poreclelor permit acest lucru. Chiar daca acest
procedeu aluziv predomind, in onomastica faldelliana exista si o dimensiune realistd, naturalista, care
speculeaza numele traditionale, diminutivele, hipocoristicele, mai ales ca acestea functioneaza si in
calitate de calificatori sociali, fard a se neglija Insa nici corelatia geografica dintre nume §i personaj.

in cercetarea sa Nomi nella lirica di Gozzano e dintorni (con Ermione, Arsenio, Dafne,
Arletta), Bruno Porcelli porneste de la afirmatia ca antroponimele si toponimele in liricd sunt mult
mai des 1n raport conotativ cu obiectele denotate. Se pun in discutie cateva nume de referinta aparute
in poezia italiand: alegerea lui D’ Annunzio in La pioggio nel pinetto a numelui Ermione este motivata
prin aura de grecitate miticd; apoi pare ca Montale recurge la Arsenio, pentru ca sugereazd o
contrapozitie in fata aerului mitologic al onomasticii lui D’Annunzio; aceeasi demitizare a povestii
dannunziene o practicd si Gozzano in Signorina Felicita;, la fel, Eugenio Montale rastoarnd si
parodiazd metamorfoza dafniand in cazul Arlettei. De fapt, in lirica montaliand asistim la o dubla
rasturnare, pentru cd Dafne, in loc sd se metamorfozeze pentru a scapa din bratele lui Amor, o face
pentru a consimti chiar si un contact scurt, si de aceea metamorfoza are loc in sens invers, nu de la
uman la vegetal, ci de la vegetal la uman.

Nomi e anonimi di Pirandello. Qualche esempio este studiul lui Angelo R. Pupino. Autorul
face demonstratia cd, in ciuda faptului cd si pentru Pirandello numele este un imperativ al
personajului, totusi, in opera sa, asistim la o balansare intre numit si nenumit, intre denominatie si
anonimat. Atunci cand personajele sunt botezate, in general numele sunt motivate in mod criptic:
Rondone si Rondinella (Randunel si Randunica) se numesc asa pentru ca zboara nelinistiti de
dimineatd pand seara, dar se intorc la vechiul lor cuib; Cavalena, zis Sinucigasul, compune tramele
filmelor sale incluzand cate o sinucidere; Amina, anagrama pentru ,,anima” (= suflet) este aproape
lipsitd de corp, de materialitate; Moscarda, derivat de la ,,mosca” (= muscd) evocd neplacerea
provocatd de bazaitul unei muste; Anna Luna, creaturd selenicd, aminteste de puterea de a trezi
fantasmele; 1n sfarsit, chiar si prenumele lui Mattia Pascal (Mattia are aceeasi radacina cu ,,matto” =
nebun) este graitor, pentru cd personajul incearcd, schimbandu-si numele, sa-si creeze o altd
identitate, pentru a nu mai fi un ,,Nimeni” (= Nessuno), dar, in final, constatd ca ajunge ,,il fu Mattia
Pascal” ( = riposatul Mattia Pascal). in acest ultim caz, numele nu sugereaz identitatea personajului,
ci tocmai absenta acesteia sau, altfel spus, identitatea este doar o aparenta fixata printr-un nume. De la
aceastd conceptie pana la personajele anonime ale lui Pirandello nu mai raméane decat un pas, intrucat
le maschere nude sunt niste maschere anagrafiche, masti lipsite de nume.
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Maria E. Romano scrie despre afinitatile dintre Holderlin si A. Zanzotto in modul de a percepe
sacralitatea peisajului natal (La ,,Dolle” di Zanzotto). La poetul italian peisajul este un feminin care
se neaga, este Belta, Lorna sau Dolle. Re-denominarea unui loc geografic este impusa de necesitati
textuale, astfel incat toponimul poetic se prezinta ,,pitt vero del vero” (= mai adevarat decat adevarul).
Asa apare toponimul 4 Faén, care este verosimil pentru ca este un loc cu fan (element de eros
popular, de leac, dar si de boald, pentru ca provoaca alergii), dar si neverosimil in acelasi timp (asa
cum marturiseste autorul), pentru ca nu exista in realitate, ba, mai mult, uzurpa un toponim real, poate
nu mai putin sugestiv.

Relevanta numelor literare in constituirea corpusului onomastic national este problema
dezbatuta de Alda Rossebastiano in studiul intitulat 7/ nome letterario nel XX secolo. Sunt puse in
discutie inovatiile denominative textuale, redescoperirea unor nume uitate, diversitatea efectelor
numelor din literatura culta fatd de cea populara. Concluzia este ca influenta numelor literare nu este
atat de mare pe cat ne-am astepta, procentul fiind Insa marit in buna masura de ecranizarile inspirate
din capodoperele literare.

Sectiunea urmdtoare prezintd interventiile libere.

Pentru Giorgio Baroni a putea numi inseamna a detine sensul puterii (I/ segno del potere e la
nominazione). Conceptia sa isi are radacinile intr-un aforism al lui Nietzsche, care avanseaza ideea ca
ajunge sd creezi nume noi pentru a crea, cu timpul, si lucruri noi. Din aceastd perspectivd, se
analizeaza gestul divin al numirii, dreptul de a da nume fiilor, dreptul inventatorului de a impune
numele sau obiectului descoperit. Prezinta apoi alternativa re-denumirii, aceea a ascunderii numelui
prin adoptarea unui pseudonim sau a schimbarii numelui pentru a se marca intrarea Intr-un ordin religios.

Interventia lui Giorgio Brugnoli are ca subiect / nomi del Petrarca, aprofundand astfel una
dintre afirmatiile lui R. J. Lokaj asupra unei posibile corelatii franciscane, controlabila fie in
onomastica de familie a lui Petrarca, fie in interpretarea metaforicd franciscana din unele opere
petrarchesti. Pentru echilibrarea interpretarii autorul propune ca in analiza sa se tind cont si de unele
date, mai putin favorabile acestei interpretéri, cum ar fi acelea ale nomenclaturii onomastice a catorva
personaje din Bucolicum Carmen, personaje care sunt programat alegorice, si deci ideologice, asa
cum declara Petrarca insusi, sau Boccaccio, comentatorul sdu. Dintre cele cinci nume pastorale ale lui
Petrarca (Amiclas, Silvanus, Silvius, Stupeus, Tirrenus), se insistd In mod deosebit asupra lui Silvanus.

Alberto Casadei, in Nomi di personaggi nel , Furioso”, demonstreazd cd, in campul
onomastic, Ariosto se migcd intre traditie si inovatie, realizindu-se coerenta onomastica, dar si
adecvarea numelui la personaj. Unele nume consacrate de traditia cavalereasca suferda modificari
fonetice din dorinta toscanizarii lor, altele denotd tendinta uniformizarii sub aspect fonetic
(Bradamante). Contrasteaza alegerea numelor care se gasesc uneori intre verosimil si neverosimil sau
amestecul de nume de diverse origini (nume tipice romanelor frantuzesti se adaugéd celor grecesti,
germanice, olandeze sau sarbesti).

Potentialul expresiv al numelor literare si functiile lor intertextuale sunt analizate de Friedhelm
Debus in studiul intitulat Funzioni dei nomi letterari. in crearea universului fictional scriitorul
inventeazd nume (invenzione) sau introduce nume autentice luate din realitatea concreta
(simulazione). Alegerea poate avea in vedere functia caracterizantd a numelui, care se materializeaza
in numele dialogante sau graitoare (nomi dialoganti o parlanti), cu o transparentd semanticd vizibila
sau ascunsd, apoi in numele clasificatoare (nomi classificanti), care furnizeaza conotatii temporale si
locale, in numele cu un fonetism simbolic (nomi dal suono simbolico) si in nume personificate (nomi
personificati) care poseda, deja, caracteristici consacrate (Eva, Attila, Roma). Ca functii secundare
sunt amintite cea mitica (mitizzazione), cea care pune in evidentd sau trece in anonimat personajul
(accentuazione e anonimizzazione). Chiar dacé poate fi inclusd in functia de a caracteriza, nu trebuie
neglijata cea estetizanta.

Concetto del Popolo face cateva consideratii asupra numelor din poezia religioasa (Nomi di
alcuni testi di poesia religiosa). Premisa este aceea ca hagiografii se comporta ca si istoricii, in sensul
cd nu pot sd inventeze nume, ci doar sa le consemneze si s le repete conform traditiei consacrate,
intrucat numele corespunde in mod obligatoriu personajului istoric sau biblic. Interventia activa a
scriitorului de texte religioase este limitatd, mai ales cand este vorba de ,protagonisti” precum
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Cristos, fecioara Maria, sfinti. Cand insa apar personaje secundare, acestea pot fi botezate, asa cum se
intampla cu numele doicilor din Rappresentazione della nativita di Cristo. Scriitorului de texte sacre,
care nu poate decat sid repete obligatoriu aceleagi nume, nu-i rdmane decat sa iIncerce sa le
interpreteze, sa le dea un sens.

1l romanzo inglese medievale fra cultura dotta e popolare este o cercetare a lui Enrico
Giaccherini, in care poemul anonim Sir Orfeo, ce poate fi datat intre sfarsit de Duecento si inceput de
Trecento, este analizat sub aspectul transferului unui mit clasic intr-un alt teritoriu cultural, medio-
englez. In numele protagonistei Heurodis, autorul avanseazi ipoteza unei contaminiri: Heurodis
corespunde numelui clasic Eurydice, chiar daca ne aflam in fata unui vocalism neasteptat (Eurydice /
Heurodis); apoi numele reginei poate fi suprapus biblicului Herodias, unde s-a realizat reducerea
diftongului initial. Asonanta foneticd denota, deci, o convergentd a mitului clasic, a folclorului celtic
si a traditiei clericale.

Guglielmo Gorni considera, in studiul // nome e il casato di Dante, ca revine filologilor sarcina
si responsabilitatea in stabilirea adevarului cand apar oscilatii onomastice de naturd fonetica si
grafici. in cazul numelui de familie al lui Dante existi cam vreo zece variante extrase din
documentele epocii i din manuscrise vechi. Nicola Zingarelli le-a cercetat si, conform opiniilor sale,
forma autentica ar fi nu cea impusa de Boccaccio, Alighieri, ci Alaghieri. Mai recente sunt insa
discutiile in legaturd cu prenumele marelui florentin, pentru ca apare dilema daca autorul compozitiei
Fiore, Durante, este de fapt Dante, forma provenita prin sincopa.

Subiectul studiului urmator, semnat de Rodney J. Lokaj, este tot numele unui trecentist italian:
1l nome di Francesco Petrarca. Nascut in 1304, perioada in care numele sfantului de la Assisi era
inconjurat de o aurd de sacralitate, era normal ca Petrarca, in cinstea fondatorului ordinului
franciscan, sa poarte acest nume de botez. Deci prenumele Francesco este un caz de nomen-omen si
de mare iubire pentru San Francesco.

Numele proprii ale literaturii eroice germane in traditia neidhartiana (I nomi propri della
letteratura eroica germanica nella tradizione neidhartiana) sunt analizate de Paolo Marelli. Prin
traditie neidhartiand se intelege complexul de texte poetice si dramatice transmise sub numele de
Neidhart sau in care figura lui Neidhart apare in rolul de dugman al taranilor. Traditia se refera la o
perioada cuprinsa intre secolele XIII si XVI si era activd in Bavaria si Austria. Obiect al ironiei si
satirei, tdranii sunt prezentati drept violenti, razboinici, certareti. Prin numele eroice atribuite se
creeaza o antiteza intre acestia si figurile nobile ale protagonistilor poeziei eroice germane. Astfel se
recurge la formule onomastice parodice, prin cobordrea numelor de la un registru inalt la unul de
traditie populara.

Premisa studiului lui Giovanni Martini, Nomi da favola nei racconti delle Alpi Apuane, este ca
si de analizd interesante si profunde. Mai intai sunt descrise succint functiile numelui propriu din
textul literar (clasificatoare, caracterizanta, evocativa, simbolica), pentru ca apoi sd se insiste asupra
acestora in basm, unde se constata folosirea fie a unor nume foarte cunoscute, fie a unora inedite,
neuzuale. Cele mai multe sunt inventate, cu finalitate descriptiva, dar se ajunge si la situatii in care
personajul este depersonalizat, aceasta pentru cd in basm prevaleazd evenimentul narat, iar nu
importanta personajului.

Un studiu interesant asupra tratatului lui Federico II despre arta vanatorii cu soimi (7/ nome del
,petitor” del ,,De arte venandi cum avibus” di Federico II) apartine lui Carlo Santini. In prologul
tratatului, alaturi de autor, apare inca un personaj. Este vorba de un petitor, care ar fi insistat ca
vestitul rege sa scrie aceastd operd si care, pe langad aceastd functie, o indeplineste si pe aceea
implicitd de dedicator al operei. Sintagma vir clarissime M. E., cu care Federico face aluzie la
persoana cdreia i se dedica tratatul, foloseste o sigld neobignuitd in Evul mediu, formatd din doud
litere majuscule. Dupa opinia cercetatorului, se pare ca nu este vorba de un acronim adevarat, ci M. E.
reprezintd mai degraba o abreviere care reduce vocativul Manfride la prima si la ultima litera.

Ultima contributie din volum este o surpriza pentru cititorii romani, pentru ca se refera la o
realitate culturald care ne apartine, si anume inscriptiile din cimitirul de la Sapanta, care cuprind
formule onomastice specifice sistemului denominativ popular. Autorii sunt Rodica Zafiu si Bruno
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Mazzoni, iar cercetarea s-a facut pe baza materialului onomastic adunat de profesorul B. Mazzoni, un
excelent cunoscator al limbii si culturii roméane, in volumul Le iscrizioni parlanti del cimitero di
Sapanta. Asa cum sugereaza titlul (Un archivio della memoria: le formule onomastiche tra cultura
orale e fissazione scritta nelle iscrizioni parlanti del cimitero di Sapanta (Romania), aceste formule
apartin culturii orale, dar sunt fixate in scris, sub forma unui epitaf scris la persoana I si construit ca o
micronaratiune in care defunctul se prezinta. Formulele onomastice, inserate de obicei la sfarsitul
versurilor, au o functie referentiald, de identificare a defunctului, si una textuald, impusa de logica
internd a epitafului. in continuare sunt descrise toate formulele antroponimice existente, astfel incat
putem afirma ca cei doi autori au realizat o adevaratd micromonografie a sistemului denominativ popular.

Actualul numar al revistei internationale de onomastica literard, ca si cele precedente,
demonstreaza pe deplin ca studiul numelor proprii folosite intratextual este absolut necesar si trebuie
integrat in lingvistica textului.

MARIANA ISTRATE
Institutul de Lingvistica si Istorie Literard
,,Sextil Puscariu”
Cluj-Napoca, str. E. Racovita, 21

MARIANA NET, Literature, Strategies and Metalanguage:
A Semiotic Approach, Institut fiir Sozio-Semiotische
Studien (ISSS), Viena, 2002, 140 p.

Cartea Marianei Net reprezintd versiunea in limba engleza, concisa si revazuta, a tezei sale de
doctorat, sustinuta in 1992.

In 1989, inainte de a deveni teza de doctorat, o prima versiune a cartii a fost publicati in limba
roméni la Editura Universitatii Bucuresti. In 1993 a fost publicatd sub forma de articole in revista
»Semiotica”, iar in 2002 apare versiunea de fata la editura unui institut din Viena, Institut fiir Sozio-
Semiotische Studien (ISSS).

Studiul metalimbajului si al strategiilor puse In miscare prin intermediul acestuia in spatiul
literaturii (cu referire la fiecare gen literar in parte) se doreste a fi semiotic, datorita faptului ca astfel
abordarea ar castiga extinderea maxima a aplicabilitatii sale, prin caracterul transdisciplinar al metodei.

Structurata echilibrat, cartea se compune din patru parti, cea de-a doua si a treia cu cate patru
capitole fiecare, carora li se adauga Introducerea si Concluzia, Lista lucrarilor citate si Referintele.

Partea intai, intitulata Metalanguage and Enunciation, condenseaza un numar foarte mare de
idei-nucleu, pe care cititorul le va regasi aprofundate sau dezvoltate pe parcursul expunerii teoretice si
al demonstratiilor practice din celelalte trei parti ale cartii.

Pentru a se putea studia aspecte ale literaturii, strategii si metalimbajul trebuie indeplinita o
conditie esentiald: si existe Textul. In absenta Textului nu s-ar mai putea medita pe marginea
strategiilor metatextuale emergente, a caror intelegere garanteazd — dupd cum afirma autoarea —
intelegerea literaturii, in general.

Din perspectiva celor de mai sus este firesc de ce alege autoarea sa isi inceapa demersul
teoretic cu afirmarea ,,primatului textului”. E, prin urmare, la fel de firesc ca subiectul si perspectiva
lucrarii sunt ambele oferite de Text.

Premisa de la care porneste demonstratia in prima parte a cartii este preluatd de la profesorul
Ion Coteanu si ea sustine validitatea ideilor intregii carti, nu doar ale acestei prime parti. Citatul
preluat ca premisd de Mariana Net este urmatorul (vezi p. 7): ,,Limba nu reflecta realitatea ca o
oglinda, adica pasiv si nici n-o structureaza exercitdndu-si actiunea in directia unica spre realitate, ci



